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CHVALA OUTSIDERSTV{

M¢é prvni setkani s dilem Milana Beranka se odehralo letos v 1été v Galerii Millenni-
um na vystavé Vytvarnici Charty 77 vénované umeéni disentu. Vystaveny Beranktv
artefakt vytrZzeny ze svého kontextu byl pro mne jen komponentou vystavy, pripo-
minajici dobu normalizace. Za¢atkem zari se mi v galerii u Hejtmankt ale dostalo
skute¢ného objevu. V nékolika mistnostech se rozprostiralo Berankovo kompletni
dilo — asamblaze a instalace vychazejici z principu ready-made, drobné i vétsi fi-
guralni plastiky a reliéfy, vizualni a experimentalni poezie — ve své celosti nabralo
najednou na vypovidajici hodnoté a vyznamu. Jednotlivosti se zablyskne, v celku je
silné. Tak toto je Milan Beranek. Nad pro mne dosud neznamym dilem se mi oka-
mzité znovu ozivuje problematika outsiderstvi a pozice ¢eského uméni v Sirsim
kontextu.

Oznadeni outsider leckdo vnima obdobné jako kategorii looser. Casto vak pravé
mezi outsidery nakonec nachazime nase rodinné stiibro. Hledame-li pfinos ceské-
ho umeéni svétu, rezignujme na slohotvornost. Nas§ prispévek do historie umeéni se
zaklada na individualitach a na umeéleckych opusech, nachazejicich se na okrajich
spektra. Na tomto misté je dobré pripomenout dnes chronicky zndma jména jako
Jan Zrzavy, Bohuslav Reynek, Josef Vachal, Alén Divis, Zdenék Rykr, Karel Slenger.
MimobéZnost je spole¢nym jmenovatelem vSech téchto osobnosti. A ma potencial
oslovitive ,velkém“ svété.

O mnohych z téchto umélct na okraji by se dalo mluvit bez pejorativnich konotaci
jako o asocidlech. Do jisté miry se vyclernuji z normalni spole€nosti o své vili. Presto
i oni, jejich Zivot a dilo jsou vZdy né&jak s aktualnim dénim ve spolecnosti a svété pro-
vazani. Zdanlive out, ve skuteCnosti in, stejné jako celé tzv. outsiderstvi.

Kolem umeélct na okraji existuje zvySenda tendence ke vzniku legend a mytt. Le-
genda ¢i mytus maji vzdy pravdivé jadro. A tito umélci Zili pozoruhodné Zivoty, které
nas vzrusuji, at pro odvahu, hrdinstvi, opravdovost, neslucitelnost s primeérnosti,
podivinstvi, tajemnost, bizarnost ¢i jejich smés. Kazda doba potfebuje své hrdiny
a osobnosti, vymykajici se priméru, jsou k u€asti na legendé jako stvoreny. Osobni
historie Miroslava Beranka ma hned nékolik riznych momentt, které mohou plisobit
jako legendotvorna ohniska: za heydrichiady popraveny otec, jméno i prijmeni man-
Zelky totoZné se jménem maminky, spojeni s undergroundem, p¥atelstvi s Vaclavem
Havlem a Vaclavem Malym, podpis Charty 77, hluboké kiestanské zaloZeni, zacatek
tvorby béhem vojenské sluzby a prvni dila modelovana z pecetni plasteliny... barvi-
té, vzrusujici.
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Beranek sam dosud nevystavoval, u¢astnil se pouze spole¢nych vystav. Jeho di-
lo do dnesni doby unikalo odborné pozornosti. Dnes se néco zac¢ina. Umeélecjiz ve své
tvorbé nepokracuje, madme pred sebou uzaviené dilo a nabizejf se pfiméry a mozné
inspiracni vlivy. Berdnek neni €isty autodidakt. Jako dité pry k vytvarnému umeéni
prili§ neinklinoval. AZ jako dospély, po vojné, kde pro sebe objevil moznost sochar-
ského vyjadreni, navstévoval rizné zakladni lidové Skoly. V roce 1966 absolvoval
Lidovou akademii uméni v Praze u sochafe Miroslava Pangrace a malire Jindficha
Koukolského. Byla to po predchazejicich 50. letech doba uvolnéni, kdy k ndm prti-
chazely zpravy o uméni, které se déla venku. Miroslav Beranek se jako absolvent
a posluchac raznych umeéleckych kurzi zcela jisté setkal mimo jiné se jmény a tvor-
bou Marcela Duchampa ¢i Henry Moora, jejichZ ohlasy nachazime v jeho dile asi
nejviditelnéji. Nelze ale zlistat u této formalni podobnosti, ktera v kontextu celého di-
la prestava byt zajimava. V souvislosti s Ceskymi umeélci se zase nabizi pribuznost
s estetikou informelu ale i grotesky, najdeme tam Koblasu i Sekala, Neprase a dal-
§i. Zde v8ak jiz nezlistavame u pribuznosti formalni, ale hlub&i, mistné a historicky
kontextudlni.

Dilo Milana Beranka je spontanni, vznikalo z vnitfniho presvédceni a popudi
a mGZeme ho vnimat jako vzkaz, moralnf apel. Tim se na zavér dostavam ve svych
uvahach jesté k jedné trojici umélcti: Brazda — Novakova — Sobotka. Jejich dilo v do-
bé totality vznikalo ve skrytu a mimo kontakty s dalsi, tfebas i neoficialni vytvarnou
scénou. Malifsky p¥istup zredukovali aZ ke znakoveé zaloZzenym tvaram. Toto zjed-
noduseni slouZi predevsim ke srozumitelnému vyrazu, napliujicimu ideu Brazdou
vyvijeného nového stylu, hominismu. V jeden moment jako by se vzdali osobni-
ho rukopisu ve prospéch spole¢ného vyrazu vytvarné glosy, metafory a zkratky.
A v tomto momentu se protina prave jejich a Berankovo dilo. Ackoli se neznali, s Vé-
rou Novakovou a Ivanem Sobotkou se setkavaji v kfestanském presahu, s Pavlem
Brazdou v moralistni grotesknosti i oblibé narativnich nazva. Rysuje se nam dal-
81 mozny hominista. Hominista dilem, které brazdovsky pristup pripoming, ale také
dusi, Zivotem, osobni nekompromisni cestou za pravdou a v pravdé. A zcela jisté
pred sebou mame dalSiho naseho jedine¢ného outsidera, dalsi stribrnou vidlicku
do rodinného priborniku.

LUCIE SIKLOVA



SOUPIS DEL
REPRODUKOVANYCH V KATALOGU
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20

21
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24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

Hlava divky,
14 cm
Cernoch,

12 cm
Cernoska,

27 cm
Nesnadny ¢as,
47 cm
Meditace /Stésti/,
@ 38 cm
Adam a Eva,
60 x 40 cm
Véra,

445 x 18,3 cm
Milan,

33 x24cm
Olga,
33x22cm
Mij stit,

@ 38,5cm
Jaro,

25x 24 cm
LeZicil.,
19x48,5cm
LezZiciII.,

12 x 45 cm
Slzy,

34 x 17 cm
Zena s kruhem,
56 x 22 cm
Figura,
39,3x12,8cm
Ohai,

51 x 46 cm
Bolest,

18 cm
Odpocinek,
14,5 cm
Piilnoéni strach,
14 cm
Pomaly krok,
37 cm

Mrtvy vitéz,
1l1cm

LeZici,

17 cm
Ranény,
15cm

Stale vpied,
17 cm

Cisté ruce,

18 cm

Na kolenou,
28,5 cm

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

Venuse,

41 cm

Muz - Zena,
123 cm

Sedici,

16,5 cm
Smutna,

22 cm

Robot,

18 cm
PoraZeny robot,
18 cm

Robot,

18 cm

Robot,

14 cm
Nepriatelé (Roboti),
20 cm

Roboti,

25 cm

Robot,

23,5cm

Velitel robotii,
26 cm

Pocta R. Slanskému,
30,5 cm

Stale uprosti‘ed,
27 cm

21.08. 1968,
21cm

Milenci .,

43 cm

Laska,

29 cm

Milenci II.,

32 cm,

Golem,

53 cm

Zivy teré,
32cm
Roztrzka,

13 cm

Konec symbolu (praporu),
36 cm
Hlavolam do budoucna,
23 cm

Figura,

18 cm

Ptak,

33 cm
Rovnovaha,

40 cm
Kompozice,

28 cm

50

51

52

53

54

55

56

57

58

Zena,

22 cm

SSSR,

20,5 cm
Ameri¢ané na mésici,
22,8 cm

Cina,

20 cm

Na pozdrav Picassovi,
14 cm

Sedici,

18 cm

Lenosici,
12,5cm

LeZici III.,
22,5cm

Hlava,

29 cm

Varianta na architekturu V.,
39,3 cm
LeZiciIV.,

17 cm

Vzdor,

55 cm 131
Lidoop,

46 cm

PrazZsky chodec,
33 cm

Sané,

18 cm
Nahrobek,

14 cm

Beranek,

33,5 cm
PejsekII.,
13cm
Kravicka,

18 cm

Byk,

9 cm

Pejsek1.,

17 cm

Sup,

19 cm

Opice,

17 cm
Prepadeni,

17 cm

Konicek,

27 cm
Kupieduleval.,
22 cm

Kupfiedu levaIl.,
23 cm



Kupfedu levaIIl., 68 Zanovym domovem, Proti Zivlim
27 cm 70 x 50 cm aneb Havlova sklopka,
59 Posledni ténu hlas (Karel Kryl), 69 YViola D'mur, 70 x 50 cm
25cm 60 cm Slunce,
60 Vzorny (soudruh), Dva prominenti v t¥iceti- 70 x 50 cm
25cm poschodovém panelaku, 81 Proti smyslu,
Andél smrti, 63 cm 70 x 50 cm
30 cm 70 Siréna, 82 Rad pro nefady,
61 Lukostielec, 190 cm 56 x41cm
30cm Bez komplexu, Konecné reSeni,
62 Pablo Picasso, 155 cm 36 x 32 cm
10 cm 71 Prehistorie RoZmberki, Klepadlo L.,
Jan Zrzavy, 100 cm 37 cm
9,5cm Malo nebezpeény rytii(ka), 83 Cerné zrcadlo,
Milan Beranek, 186 x 70 cm 155 cm
11cm 72 Variace na ¢erno ¢ervenou, Takova to byla velka laska,
Vincent van Gogh, 26 x 37 cm (3 %) 150 cm
12 cm Harmonie ¢erno ¢ervené, 84 Psaci stroj pro disidenty,
Salvador Dali, 20 x 38 cm 18 x 38 cm
12 cm V ostrém souboji, 85 Stroj pro disidenty L.,
63 Francisco Goya, 28 x 38 cm 45 x 25 cm
12 cm 73 Variace na ¢erno Zluto ¢ervenou, Stroj pro disidenty II.,
Leonardo da Vinci, 58 x 20 cm (3 x) 45 x 25 cm
12,5cm Variace na ¢erno Zluto ¢ervenou, 86 Tepoii — Hrdina,
Paul Gauguin, 20x51cm 62 x 127 cm
9,5cm 74 Variace na ¢erno Zluto Cervenou, In memoriam Milady Horakové,
Michelangelo, 58 x 20 cm (4 x) 28 x 105 cm
11,5cm Variace na ¢erno Zluto ¢ervenou, 87 Sprcha pro premiéra,
Paul Cézanne, 120 x 40 cm 64 cm
12,5 cm 75 Variace na ¢erno Zluto Cervenou, Pad kultu osobnosti,
132 64 Hlava s nahrdelnikem, 58 x 20 cm (3 X) 70 cm
54 cm Variace na €erno Zluto Eervenou, Moderato-Zug,
65 Liptovsky sv. Jan, 55x75cm 38 cm
27 x 32 cm 76 Briza, 88 Snadné pristani,
60 x 40 cm 171 cm
Smuteéni vrba, Obratem vpied,
60 x 40 cm 106 cm
Lipa (Poranéna), 89 Perestrojka,
60 x 40 cm 23x35cm
77 Ptacisném, Kulova ponorka uprostied
52 x47 cm Rudého mofte,
Hladce-obrace, 24 x 49 cm
83,5x 47 cm Pi‘eskolovaci zafizeniI.,
Schody do nebe, 34 x 533 cm
230 cm 90 Sem - Tam (Stafetovy kolik),
78 Dilema trumfového krale, 46 cm
70 x 50 cm Zezlo,
79 Do nenavratna, 46 cm

70 x 50 cm
Lendlovo tFicaté vitézstvi,

Pi‘eskolovaci zafizeni II.,
68 cm

70 x 50 cm Rychlovlak,
Vykiik, 14 cm
70 x 50 cm 91 MuzZ s fousem,
Smyéec se studenou sprchou, 93 cm
70 x 50 cm Na pranyii L.,

80 Marsalska hiil, 62 cm
70 x 50 cm Na pranyri II.,
Pozor byrokrat, 12 x 48 cm
70 x 50 cm 92 Nadlouhémlanél.,

55x27,5cm



93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

Na dlouhém lané II.,
55 x 27,5 cm
Neznamy tén,

56 cm

Pocta vitéztiim,

43 cm

Tanecnice,

50 cm

Snadna korist,

34 cm

Cerna hostie,

37 cm

Pod svétlem byva tma,
53 cm

Sputnik,

36 x 28 cm

V Kleci,

21cm

Bochnik,

28 cm

Ptak Noh,

28 x 60 cm

VaZeny host,

37 x41x47cm
Na vécéné casy,
35x52cm

Na dvore,

16 x@ 25cm

V pfirodé,

16 x @ 25 cm
Polyka¢ sluneénich paprskii,
147 x 58 cm
Nedostatek pravdy,
53 x 45 cm

Do konce Zivota,

62 cm

Eva,

124 x 31 cm

Ze zivota bere, do Zivota vraci,
pro zivot sviij véri
111cm

Dravec,

40x 115cm

Rudy koloto¢,

48 cm

Samostiil,

94 x 87 cm

Praha k secesi barbarska,
104 x 51,5 cm
Krasa nad krasami,
45 cm

Sikma vz,

32cm

Vivat pindik,

48 cm

Priinik,

58 cm

Pavilonek,

62 cm

Polic¢ka,

64 cm

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

Singer — mechanicky stroj ¢asu,
58 x 52,5 cm

Konec dobrych ¢ast,

23 cm

Sokratovo zatisi,

9 x25cm

Pozdrav z Kfivoklatu,
9x33,5cm

Samé 1Zi,

56 x 52 cm

Mlady mu? s éernym fousem,
vyhranéného politického
svétového nazoru s destnikem
pomérné chatrného stavu

a s o¢ima na stopkach,

143 cm

Pro kousicek lidského stésti,
150 cm

Proletaii vSech zemi spojte se,
197 cm

Zizkiiv znak,

?21cm

Aero,

@ 30cm

Trojblok,

@ 25cm

Nevyhnutelné monstrum,

46 x 128 cm

Damokliv meé,

114 x 79 cm

Diimyslny vynalez na snadné
prenaseni tézkych trubek,
64,5 cm

Napravnik pro nenapravitelné,
30,5x 15,5x29cm

V pohybu,

30cm

Mij rodny dim,

15 x 33 cm

Hra barev — ¢ervena,
29x21cm

Cerna,

29 x 23,5cm

Véz,

42 cm

Véz,

42 cm

Véz,

74 cm

Véz,

76 cm

Prvni maj,

132 cm

Figura v ¢ervené,

42 x31cm

Pod tajemnym zamkem,

37 cm

Cerny kvét,

52 cm

Konec vseho,

52 cm

116

117

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

Synchronizace svédomi,
28 cm

3+ 33+ 333,

71cm

Vaha spravedlnosti II.,
54 cm

Zatisi,

34 cm

Koncert,

32cm

Kral Herodes,

43 cm

Skfivanci na niti,
156,5 cm

Papousek,

120 cm

Snadné pi‘epadeni,
102,5 cm

Piekazkovy béh,

152 cm

Signalizace na UV,
9x19,5cm
DohliZejici samostatné zafrizeni
k vizualnimu sledovani
podezielych osob,

17 x 23 cm

KSC,

75,5 cm

Propaganda,

61cm

Stroj na zvefejnéni prvomajovy
hesel,

23cm

Rudy kvét,

@ 50 cm

Gagarin,

85,5 cm

Kupfiedu leva,

146 cm

Bedna plna sektu,

80 x 58 cm

Spletita cesta,

27 cm

Miéici muz,

50 cm

Poslednihost 1, 2, 3,
206 cm

Ke svobodnym volbam 1990,
65 x 50,5 cm

Konec byrokracie,

70 x 50 cm

Skfivanek na niti,

945 x 74 cm
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ZIVOTOTOPISNY PREHLED

1936 narozen 30. 3. 1936 v Draztvkach na Moraveé

1938 stéhovani do Hodonina

1943 zatCeni otce v dobé heydrichiady, popraven 23. 9. 1943 ve Vidni
1945 stéhovani do Breclavi z davodu osidlovani pohranici

1948 vyvlastnéni zakoupeného domu v Bfeclavi

1951-1955 Vyssiprimyslova Skola v Breclavi
(obor Projektovani a provoz elektrického zarizeni primyslovych
podnikli zakonCen maturitni zkouskou 1. 6. 1955)

1955 Urxovy zavody Ostrava
1955-1957 povinna vojenska sluzba ve Slaném
1957 stéhovani do Brna
1957 zaméstnan v ZKL Brno
1960 Zakladni vytvarna skola v Brné (Lidova polytechnika)
(obor Modelovani tematické, Modelovani a tvarovani)
1961 Vytvarna skola Jaroslava Kvapila v Brné
(obor Sochat'stvi u ak. sochare Frantigka Senka)
1964 stéhovani do Prahy
1964 Technicky opravarensky zavod potravin Praha
— zameéstnan jako revizni technik
1965 prijat do Tvarci skupiny Praha (pod vedenim ak. soch. Josefa Liska)
1966 Lidova akademie uméni v Praze
(absolvoval v roce 1966 — socharsky ateliér u ak. sochare
Miroslava Pangrace, Pohybova kresba u ak. malife Jindficha 135
Koukolského)
1966 zaloZeni vytvarné skupiny Nezavisli

1967-1970 Jazykova Skola v Praze (4lety kurz italského jazyka)

1969-1971 predseda kulturné-masové komise ZV ROH

1985-1987 Stredni odborna skola vytvarna Emanuela Famiry
(dnes Vytvarna skola Vaclava Hollara v Praze)
(specializa¢ni dvouleté pomaturitni ve€erni studium —
Tvarovani a graficky design)

CLEN SKUPIN

Galerie V suterénu — galerie skupiny Nezavisli

Vytvarna skupina Praha

Vytvarna skupina Tvar Praha

(Galerie v prostorach Kotvy — Nerudova ulice, na Karlstejng,
v Semaforu — 1989 ukonceni spoluprace)

Tvarei skupina OKD Praha 3

Charta 77

Divadlo poezie — Studio oblast 9

(divadelni pfedstaveni Faust, Marie Stuartovna)



VYSTAVY

1965 Socharilidové akademie umeéni (1. 6.—30. 6. 1965, vystava posluchact LAU)
1967 Skupina praZskych vytvarniki BEBELARENEDA
(zahdjeni ¢innosti a otevieni ateliéru dne 13. 1. 1967)
1967 Vystava obrazi a plastik — Kulturni ddm Tesly Praha
(27.4.—12. 5. 1967, Praha Hloubétin)
1968 Lidova akademie uméni — Park kultury a oddechu JF Praha
(24.4.-9.5.1968)
1968 Nezavisli — Vystavni siti Domu kultury a vzdélavani
(16. 3.—5. 4. 1968,Vystavni sit1 v Prazské ulici, Pfibram)
1969 Obrazy a plastiky — Dum kultury a vzdélavani
(9.—20. 4. 1969,Vystavni sini v Prazské ulici, Piibram)
1969 Obrazy sochy — Tvarci skupina Nezavisli (vernisaz 1. cervence 1969,
Vystavni sifi Méstské knihovny Praha 1, nam. Dr. Vacka)
1970 Vystava obrazu a plastik — Tvarci skupina Nezavisli
(vernisaz 21.9. 1970, Praha 8 — Liber)
1970 Vystava plastik — Vystavni siii N. P. Svoboda, Praha 1
(30.11.-11.12. 1970)
1973 Obrazy a plastiky — Kulturni stiedisko Kr¢
(11.-26. 10. 1973, Sturova 1282)
1980 Vystava socharskych reliéfa a intarzii — Nadrazi Praha-stied

(16.8.—31. 8. 1980 — vystava organizovana spolec¢né
s vytvarnou skupinou ,Koni¢ek” pri JLV Praha)

136 1980 Vystava soch, reliéfli a uzitého umeni
(Na Ktivoklaté, v Augustove vézeni)
1981 Milan Beranek — Sochy (#fjen 1981, Praha 1, Palac Kotva)
1982 Milan Beranek — Sochy (Galerie pod KarlStejnem,
vystavy zajmového sdruZeni vytvarnych umélcil)
1988 Nezavisli (vernisaz 5. 4. 1988 — Vystavni siil domu kultury, P¥ibram)
2014 Zapomenuta generace
(23.4.—11. 5. 2014 Ateliér NS, Husinecka 8, Praha ZiZkov)
2017 Vytvarnici Charty 77 — Galerie Millennium (9. 5.—-11. 6. 2017)
2017 Arthouse Hejtmanek, galerie a auk¢ni dim

(vernisaz 4. 10.2017, 5. 10.-5. 11. 2017 — Goetheho 2, Praha 6)



SUMMARY

Milan Beranek, fullname Milan Antonin Jan Evangelista Berdnek, was borninto rather
tumultuous times. Hardship and adversity of fate alongside his strong religious beliefs
became the catalysts for his work. The son of Antonin Beranek and Marie Navratilova,
Milan was born on March 30, 1936, in the Moravian village of Draztivky. The family had
primarily resided on the border between Slovakia and Hungary. Following the German
occupation, they moved to the Moravian city of Hodonin in 1938.

Milan Beranek lived in Hodonin until the end of World War II in 1945. During the
war his father was arrested and executed in Vienna in 1943 — an event that affected
him deeply — and his mother was sent to work at a factory as a forced laborer. After
the war, Milan and his mother moved to Breclav, a mere kilometer away from his
father’s hometown of PoStorna. The house they bought was expropriated by the state
in 1948.

As a child, he was not particularly interested in art. In the first half of the 1950s
(1951-1955), he studied at the Secondary Technical School in Bfeclav and his good
results won him a chance to study nuclear engineering in the former Soviet Union.
However, he decided to stay home and was hired by the Urx Works in Ostrava to work
as a power engineer.

It was his conscription to mandatory military service in Slany that “liberated”
him from the environment of Ostrava and its heavy chemical industry. Soldiers there
used a special plastic material for sealing locked storehouses. Nineteen years old
at the time, Milan Beranek passed the time playing with this material, creating his
first sculptures. Encouraged by his friends and participation in a creativity contest,
he kept on sculpting. His life-long love for artistic creation thus originated during his
military service.

After completing his military service in 1957, he was transferred to Brno, where he
started to work as an inspection engineer at a ball bearing plant. Shortly after moving
to Brno, he began to study sculpture under sculptor Franti$ek Senk at Jaroslav Kvapil
Art School while also studying thematic modeling and sculpture.

His interest in art brought him to Prague in 1964, where he began to work as an
inspection engineer for a company that performedrepairs onfood industry machinery.
Meanwhile, he also attended and later graduated from the People’s Art Academy,
where he studied under Miroslav Pangrac, a sculptor and experienced teacher. This
is when he met most of his future friends and his opposition to the communist regime
grew stronger.
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In 1965, he became a member of Tviirci skupina Praha (Praha Art Group), which
was headed by sculptor Josef Liska. One year later he founded the art group Nezdvisli
(Independent) alongside sculptor Vaclav Skalicky, caricaturist Karel Benetka, artists
MartaReZ?4bkova, Daniel Landman and Jifi Némec, and theoretician Jaroslav Hlavadek.
The group was able to organize several relatively successful group exhibitions in
galleries and exhibition halls throughout the former Czechoslovakia. He was also a
member of Tvar Praha (Shape Prague), an art group that had gallery space in the Kotva
Department Store, on Nerudova Street, in the Semafor Theater and at KarlStejn Castle.

In 1965, he became a member of Tvirdi skupina Praha (Praha Art Group),
which was headed by sculptor Josef Liska. One year later he founded the art group
Nezavisli (Independent) alongside sculptor Vaclav Skalicky, caricaturist Karel
Benetka, artists Marta ReZabkova, Daniel Landman and Ji#i Némec, and theoretician
Jaroslav Hlavacek. The group was able to organize several relatively successful group
exhibitions in galleries and exhibition halls throughout the former Czechoslovakia. He
was also a member of Tvar Praha (Shape Prague), an art group that had gallery space
in the Kotva Department Store, on Nerudova Street, in the Semafor Theater and at
Karlstejn Castle.

Although statues, sculptures and art objectsrepresented his most prominent form
of expression, we should also mention another aspect of Beranek’s creative activity —
texts and poems. Beranek remembers that in the beginning, his own poetry became
his platonic love. The introverted artist sought a means to express his complicated
relationship to his beloved, and attempted to do so through poetry. And he succeeded.
In 1969, he married Véra Navratilova in Brno; however, the marriage only lasted for
three years.

He again experienced the monstrosity of the regime in the early 1970s. At the end
of 1971, his mother was brutally beaten by the police and several days later, on their
way to midnight mass in PoStorna, Beranek and his mother were attacked by young
rowdies. This unpleasant episode turned into a nightmare and paradoxically led to
Beranek’s conviction in 1972 for an “offense against the state” (Section 198B of the
Criminal Code — criminal defamation of a nation, ethnicity and belief). Shortly after
this his mother, suffering from increasingly severe psychological problems as a result
of the hardship, committed suicide.

In the late 1960s and early 1970s, Beranek began to increasingly use found objects
in his art, thus transitioning from modeling and working with sculpting materials to
creating new objects from items that he found. He experimented and increasingly
sought contact with artists and people who were not afraid to openly protest against
the political situation. Due to his stance towards the regime, he became friends with
people such as Vaclav Havel, Vaclav Maly, Petr Uhl and other prominent dissidents.
He attended meetings at Havel’s cottage in Hradecek and later became a signatory of
Charter 77.

In 1985-1987, he took a two-year college course at the Emanuel Famira
Secondary Art School (now Vaclav Hollar Art School). After the Velvet Revolution in
1989, some of his works were exhibited at Libri Prohibiti, a library established and
directed by Jifi Gruntorad, the artist’s close friend. In the past, Beranek would let him
use his studio for his publishing activities and reproducing samizdat materials.

Most of Beranek’s later works have never been publicly exhibited and the artist
gradually transformed his three-bedroom apartment into an area that combines a
gallery, studio and home. Exhibited, stored and unfinished works thus acquired a new
dimension, creating an irreproducible whole in which each of the originally separate
parts had its own place and meaning.



“My work is not supposed to be or even intended to be attractive. My efforts are
aimed at fostering understanding and propinquity” reads a note on a paper dated
August 8, 1984.

His works are not made to be impressive and they do not strive to captivate
viewers at any cost, teach them or foist something upon them. The artist creates for
his own pleasure, not for audiences. He captures inner processes, loneliness, fear as
well as doubts and joy, transferring them from the depths of his mind or soul to the
physical, three-dimensional world.

The artist’s earlier works might evoke one of the most prominent 20®-century
sculptors, Henry Moore. Although the artist uses similar methods typical of
Moore’s sculptors (perforation, apertures and harmonious concave and convex
shaping), he renders his figures in his own way, simplifying them to the very limits
of figurativeness. Unlike Moore, who rejected complicated titles, Beranek names
his objects very accurately, often accompanying them with a text which “explains”
the composition or shapes and (later) the colors in the object. Milan Beranek often
uses Biblical themes, which are emotive in themselves. The expression of his own
understanding of time and space played the main role in all of his early works, and
he gradually progressed from modeling to assemblages and composing objects out
of found items.

When looking at his home environment, we can detect a correlation of the artist’s
work with that of Zbynék Sekal (1923 in Prague — 1998 in Vienna). Compared to
Zbyneék Sekal or Libor Fara’s surrealist assemblages, Milan Beranek does not focus
on details and his objects have a far more “raw” form than the highly aestheticized
assemblages of these two artists. On the other hand, we one cannot find in Beranek’s
work the “absolute” grotesque nature of another of his contemporaries, Karel Nepras,
who created assemblages out of wires, pipes and found metal items objects attached
together using fabrics textile and epoxy and usually painted red.

Parallel art objects made by Beranek largely consist of discarded items. These
items are random, and although sought for a specific purpose, they are discovered by
chance. This was also the case for a damaged Art Nouveau figurine from a demolished
building at Letna, which was used in his powerful work entitled Prague’s Barbarian
Approach to Art Nouveau. The artist transforms these items to suit his ideas and
possible intentions. It is a kind of a creative game, with his own apartment and the
places he visits or has visited becoming his studio. The artist views some of his objects
as essentially “unfinished”. The completion of his works would sometimes take several
hours, butin other cases years — and some, although with a well-meant vision, are still
waiting to be completed even today.

Milan Beranek did not revel in contemplations and analyses of the original
purposes the found objects served. If the original use was obvious at first sight,
the artist did not negate it, instead refashioning the items to reflect or ironize their
intended origin . Things slated for destruction acquired new life and the name of the
work usually cleverly underlined its theme. One example is A Young Man with a
Black Beard, a Distinctive Political Worldview, a Ragged Umbrella and Eyes Peeled.
His works often appear to be a sarcastic reaction to the political era, such as Shower
for the Prime Minister, 1975.

To underline the final effect, the artist unifies the objects’ color scheme, reducing
it to a minimum. You can scarcely find objects or assemblages featuring more than
three colors. In some works, the artist only worked with black. Red symbolized love,
yellow was inspired by flowering forsythias trees. He added live plants, which were
an essential part of Milan Beranek’s private space, to his finished works.
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In addition to found items, the artist also used metal, wood, canvas and plexiglass.
The artist preferred to use the items as part of the whole, and he did not change their
shape. He would attach them using glue, nails, threading and rarely also welding.

Throughout the course of his creative work, the artist progressed from his initial
anguish, intransigence and hopelessness to the gradual ability to cope with, but not
accept, the malevolence of the period and man’s nature. Fear and questions were
replaced by irony, self-irony and humor. When looking at some of his works or even
their titles, his opinion of the communist regime becomes obvious — for instance in
A Unique Prototype of a Simplified, Formally Innocuous Typewriter from the Slowly
Passing Redality of Real Socialism, Intended Clearly for Czech, Moravian and Slovak
Writers in a State of Emergency (Typewriter for Dissidents).

Poetry represents an important segment of the artist’'s work. Milan Beranek drew
on personal experience. His poems speak about a man who is extremely sensitive and
receptive, and poetry became his medium for expressing his view of life. He wrote
poems about love, which told the stories of being in love as well as the difficulties he
encountered in his life. They also capture his experience with the political situation. If
his later art exhibited a detachment from faith, this did not apply to his poetry, which
often contains a certain religious charge.

His poetry also includes experimental texts, drawing on the work of poets from the
1960s. Experimental poetry offered poets leeway, freeing them from the ideological
slant inherent in language. Poems featuring regularly repeated words with clear
architectural composition of the text sometimes shift towards clusters of the same
or similar signs, forming an autonomous picture on paper rather than a poetic work.

These works are related to a set of several black-and-white India ink drawings
based on the Informel tradition. Some are in the form of a collage, which consists of
blurred black blots or grids with pasted newspaper clippings, images or red plastic
film. The texts are taken out of context, reminiscent of ideological slogans. The second
part consists of spontaneous drawings, which express the artist’s feelings and
impressions. The artist sometimes lets the India ink blur randomly, and at other times
he spreads it outin thin layers on the paper. The drawings thus acquire an expressive,
even meditative nature.

Milan Beranek’s works have never been exhibited as a whole. Only fragments
or thematically selected works have been presented at group or solo exhibitions.
His work can only be understood and appreciated in the general context of all of the
artist’s statues, sculptures, poems, drawings and objects.

Beranek’sworkisanotherlineofartcreatedinthelatterhalfofthe 20" centurythathas
notbeencarefullyappraised.ltdeservesattentionbecauseitbearswitnesstoimportant
moments in the history of art as well as to the social and political events at the time,
thus helping us to form a more complex idea of the life and work of an individual
whose art was created in a very difficult period.



ZUSAMMENFASSUNG

Milan Beranek, mit vollstandigem Namen Milan Antonin Jan Evangelista Berdnek,
wurde in eine nicht eben leichte Zeit hinein geboren. Sein schwieriges Los, meh-
rere Schicksalsschlage und ein starken Glaubenshintergrund waren jedoch zum
Katalysator seines Werks. Am 30. Marz 1936 erblickte Milan als Sohn des Ehe-
paars Antonin Beradnek und Marie Navratilova im méahrischen Ort Draschuwek
(Drazavky) das Licht der Welt. Die Familie wohnte die meiste Zeit uber an der slo-
wakisch-ungarischen Grenze und zog nach der deutschen Besatzung 1938 nach
Goding (Hodonin).

Dort lebte er bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges im Jahr 1945. Die Festnah-
me und Hinrichtung seines Vaters im Jahr 1943 in Wien war ein groBer Verlust fur
Beranek, und dass seine Mutter als Zwangsarbeiterin in die Industrie geschickt
wurde, war auch nicht leicht fur ihn. Nach Kriegsende ubersiedelte er, zusammen
mit seiner Mutter, in die nur einen Kilometer von Unter Themenau (PoStorna), dem
Geburtsort seines Vaters, entfernte Stadt Lundenburg (Bfeclav). 1948 wurde jedoch
das gekaufte Haus staatlicherseits enteignet.

Als Kind hatte er keine besondere Beziehung zur Kunst. Von 1951 bis 1955
studierte er an der hoheren Gewerbefachschule in Lundenburg und dank seiner
ausgezeichneten Lernerfolge wurde ihm sogar angeboten, in der damaligen Sowje-
tunion Kernphysik zu studieren. Beranek zog es jedoch vor, daheim zu bleiben und
dieihmin Ostrau (Ostrava) zugewiesene Stelle als Energietechniker im Chemiewerk
Urxovy zavody anzutreten.

Aus der Umgebung von Ostrau und der chemischen Schwerindustrie ,befrei-
te“ ihn die Einberufung zum Pflichtwehrdienst in der Stadt Slany. Hier fassten die
Soldaten eine spezielle Kunststoffmasse zur Versiegelung geschlossener Lager. Der
damals 19-jahrige Milan vertrieb sich oft die Zeit damit, mit dieser Masse herum-
zuspielen — und so entstanden seine ersten Plastiken. Ermutigt durch Erfolge bei
Kameraden und im kiunstlerisch-gestalterischen Wettstreit setzte er sein Schaffen
in diesem Bereich fort und so reifte wahrend der Militarzeit seine lebenslange Liebe
zur gestalterischen Tatigkeit.

Nach Ende seines Pflichtwehrdienstes wurde er 1957 nach Brunn verlegt, wo erin
einem Kugellagerwerk als Revisionstechniker eingestellt wurde. Hier schrieb er sich
in die Jaroslav-Kvapil-Abendschule fur bildende Kunst ein und belegte das vom aka-
demischen Bildhauer Frantiek Senk geleitete Fach Bildhauerei. Zudem belegte er die
Facher Thematisches Modellieren und Gestaltung.
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Sein Interesse an den bildenden Kuinsten fihrte ihn 1964 schlieBlich in die Lan-
deshauptstadt Prag, wo er in der technischen Serviceabteilung des staatlichen
Lebensmittelversorgers ,Potraviny“ eine Anstellung als Revisionstechniker fand.
Daneben studierte er an der Kunst-Volkshochschule, im Atelier des akad. Bildhauers
und erfahrenen Padagogen Miroslav Pangrac, und schloss dieses Studium spater
erfolgreich ab. In dieser Zeit begegnete er auch den meisten seiner spateren guten
Freunde, und es war auch in dieser Zeit, dass seine Abneigung gegentuiber dem kom-
munistischen Regime immer starker wurde.

1965 wurde er in die vom akad. Bildhauer Josef Liska geleitete ,Tvrc¢i skupina
Praha“ (Schopferisch-Gestalterische Gruppe Prag) aufgenommen. Ein Jahr spater
grundete er die bildnerisch-gestalterische Gruppe ,Nezavisli (die ,Unabhangigen®),
in der er zusammen mit Vaclav Skalicky, dem Karikaturisten Karel Benetka, Mar-
ta Rezabkova, Daniel Ladman, Jifi Némec und dem Theoretiker Jaroslav Hlavaéek
tatig war. Eine Zeit lang stellte die Gruppe auch die Werke ihrer Mitglieder relativ er-
folgreich in verschiedenen Stadten der ehemaligen Tschechoslowakei gemeinsam in
Galerien und Ausstellungsraumen aus. Daneben war Beranek Mitglied der bildne-
risch-gestalterischen Gruppe Tvar Praha (Gestalt Prag), die im Gebaude des Prager
Geschaftshauses Kotva, in den Raumlichkeiten des Theaters Semafor in der Prager
Nerudova StraBe und in KarlStejn Galerieflachen hatte.

Wenngleich Statuen, Plastiken und andere Objekte den sichtbarsten Teil von
Beraneks Werk darstellen, darf ein weiterer Aspekt seines Schaffens — Prosatex-
te und Gedichte — nicht unerwahnt bleiben. Den Erinnerungen des Autors zufolge
stand am Anfang seiner Poesie eine platonische Liebe. Als introvertierter Mensch
suchte der doch noch junge Beranek nach einem Weg, die komplizierte Beziehung zu
seiner Liebsten auszudrucken und versuchte sich daher in Gedichten. Erfolgreich,
wie die EheschlieBung mit Véra Navratilova im Jahr 1969 bestatigt, wenngleich die-
se Ehe nur drei Jahre hielt.

Anfang der Siebzigerjahre des vergangenen Jahrhunderts machte er neuerlich
Bekanntschaft mit der Abartigkeit des damaligen Regimes. Gegen Jahresende 1971
wurde seine Mutter von einem Mitarbeiter des offentlichen Sicherheitsdienstes, wie
sich damals die Polizei in der Tschechoslowakei bezeichnete, roh zusammengeschla-
gen und einige Tage spater, auf dem Weg zur Mitternachtsmesse in die Kirche von
Unter Themenau, wurden Beranek und seine Mutter von jungen Unruhestiftern be-
lastigt und tatlich angegriffen. Diese unerfreuliche Episode entwickelte sich zu einem
regelrechten Albtraum und endete absurderweise in einer Verurteilung von Beranek
im Jahr 1972 wegen ,Verletzung der staatlichen Ordnung” (§ 198 Buchst. B, Strafge-
setzbuch — wegen der strafbaren Handlung der Beleidigung von Nation, Rasse und
Uberzeugung). Kurz darauf nahm sich seine Mutter, die wegen der erlebten Qualen
an immer ernsteren psychischen Problemen litt, das Leben.

Ab Ende der 1960er-, Anfang der 1970er-Jahre verwendete Beranek in seinen
Werken immer haufiger Gegenstande , die er in der Umgebung fand. Damit ruck-
te er vom Modellieren und der Arbeit mit bildhauerischen Materialien ab und schuf
fortan eher neue Gesamtwerke aus gefundenen Artefakten — er experimentierte. Er
suchte vermehrt den Kontakt zu Kunstlern und Menschen, die sich nicht firchte-
ten, mehr oder weniger offen gegen die politische Situation im Land zu protestieren.
Aufgrund seiner Haltung gegeniiber dem Regime kam er Vaclav Havel, Vaclav Maly,
Petr Uhl und anderen markanten Personlichkeiten aus dem Kreis der damaligen Re-
gimegegner naher. Er nahm an dem Treffen in Silberstein (,setkani na Hradecku®)
teil, das Vaclav Havel, der spatere Prasident der Tschechischen Republik, damals
Dissident, organisierte, und war spater einer der Unterzeichner der Charta 77.



In den Jahren 1985-1987 absolvierte er ein zweijahriges Studium an der
Emanuel-Famira-Fachoberschule fur bildende Kunste, der heutigen Vaclav-Hol-
lar-Schule fur bildende Kuinste. Nach der politischen Wende im Jahr 1989 wurde ein
Teil von Beraneks Arbeiten in der Bibliothek Libri prohibiti ausgestellt, die Anfang
der 1990er-Jahre von seinem engen Freund Jirfi Gruntorad gegrundet wurde. Ihm
hatte Beranek einmal sein Atelier iberlassen, damit dieser dort seine Verlagstatig-
keit ausuiben und Samisdat-Unterlagen vervielfaltigen konnte.

Die Mehrzahl von Beraneks Werken aus seiner spateren Schaffensperiode war
niemals offentlich ausgestellt worden, und der Autor verwandelte seine 3-Zim-
mer-Wohnung schrittweise in einen Galerie-Atelier-Wohn-Lebensraum. So erhielten
ausgestellte, gelagerte und in Arbeit befindliche Werke eine weitere Dimension und
bildeten zusammen ein unnachahmliches Ganzes, in dem jedes ursprungliche Ein-
zelteil einen ganz bestimmten eigenen Platz und Sinn hatte.

»Mein Werk will und soll nicht ,gefallen“” Ich bemtihe mich um Versténdnis und
Verbundenheit.” Steht auf einem mit dem 8. August 1984 datierten Papier.

Seine Werke schuf er nicht des Effekts wegen, und es ist nicht ihr Ziel, den Be-
trachter um jeden Preis zu beeindrucken, ihn zu belehren oder ihm irgendetwas zu
unterstellen. Beranek arbeitet einfach fiir sich, nicht fiir das Publikum. Er stellt innere
Ablaufe, Einsamkeit, Angst, aber auch Zweifel oder Freude bildlich dar und tibertragt
sie durch Modellierung aus der Tiefe des Geistes oder der Seele in die greifbare drei-
dimensionale Welt.

Seine fruheren Arbeiten erinnern moglicherweise an einen der bedeutends-
ten Bildhauer des 20.Jahrhunderts, an Henry Moor. Wenngleich Beranek ahnliche
Mittel verwendet, wie jene, die fur Moors Skulpturen charakteristisch sind (Per-
forierungen mit Durchsichten und harmonisch-konkave und konvexe Formlinien),
formt er die Gestalten auf seine Weise und vereinfacht sie auf die absolute Grenze
der Figuralitat. Im Gegensatz zu Moor, der kompliziertere Bezeichnungen ablehn-
te, benannte Beranek seine Objekte durchaus genau, und versah sie haufig auch mit
einem Text, der die Komposition oder die Form, und spater die Farben des Objekts
yerklart®. Milan Beranek geht haufig von biblischen Themen aus, die in sich selbst be-
reits emotional geladen sind. In all seinen frihen Arbeiten spielt das Gefiihl fur den
Ausdruck des eigenen Zeit- und Raumverstandnisses die Hauptrolle. Langsam aber
stetig kam er vom Modellieren zur Assemblage und zu aus gefundenen Gegenstan-
den zusammengestellten Objekten.

Sehen wir uns in heimischen Gefilden um, so lasst sich etwa eine Wechselbe-
ziehung zwischen Beraneks Werk und jenem von Zbytiek Sekal (1923, Prag — 1998,
Wien) erkennen. Im Vergleich mit Sekal oder den surrealistischen Assemblagen von
Libor Fara geht Milan Beranek nicht absolut ins Detail, und seine Objekte sind von
wesentlich roherer Form als etwa die hochst asthetischen Assemblagen der vorge-
nannten Kunstler. Auf der anderen Seite findet sich in Beraneks Werken auch diese
»absolute“ Groteske nicht, die bei einem weiteren seiner Zeitgenossen, Karel Nepras,
auffallt, dessen Arbeiten als Assemblagen aus Draht, Rohren und auch gefundenen
Metallgegenstanden in Verbindung mit Textilien und Epoxid entstanden, die meist
mit schwarzem Lack koloriert wurden.

Die von Beranek geschaffenen parallelen bildnerischen Objekte bestehen zum
GroBteil aus weggelegten Sachen. Hier handelt es sich um beilaufige, jedoch gezielt
gesuchte, aber auch zufallig gefundene Gegenstande, wie etwa bei der beschadigten
Jugendstilstatue aus einem Abrissobjekt in der Letna-StraBe, die in dem beeindru-
ckenden Werk Das gegentiber dem Jugendstil barbarische Prag Verwendung fand.
Der Autor verwandelt diese Gegenstande nach eigenen Uberlegungen und den
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moglichen Vorhaben mit ihnen. Es ist ein gewisses schopferisches Spiel, bei dem
nicht nur Beraneks eigene Wohnung, sondern auch Orte, die er besucht oder besuch-
te, zum Atelier werden. Einige der Objekte sind nach dem Dafurhalten des Autors
selbst im Wesentlichen ,unfertig”. Die Endbearbeitung eines Werks konnte so meh-
rere Stunden, bei Plastiken manchmal auch Jahre dauern, und einige Gegenstande
mit gut gemeinter Vorstellung warten bis heute auf ihre Fertigstellung.

Milan Beranek lieB sich nur ungern auf Uberlegungen und Analysen dazu ein,
welchen Zweck der gefundene Gegenstand urspringlich erfillte oder erfiillen sollte.
War der ursprungliche Zweck auf den ersten Blick erkennbar, veranderte der Autor
diesen nicht und gab einem solchen Gegenstand lediglich eine neue Form oder iro-
nisierte ihn gegebenenfalls. Zu ihrem Untergang verurteilte Dinge erhielten neues
Leben und die Bezeichnung des Werks unterstrich meist auf witzige Weise sein The-
ma. Beispielsweise: Junger Mann mit schwarzem Bart und ausgeprdgter politischer
Weltanschauung, samt schwéchelndem Regenschirm und interessiert betrachtend.
Nicht selten wirken die Werke wie eine sarkastische Antwort auf die jeweilige politi-
sche Zeit, bspw. Dusche fiir den Premier, 1975.

Zur Verstarkung des resultierenden Eindrucks vereinheitlichte der Autor die
Farbgebung der Gegenstande, wobei er sie auf ein Minimum reduzierte und so gibt
es fast kein Werk von Beranek, egal ob Objekt oder Assemblage, das mehr als drei
Farben aufweist. Bei einigen Werken arbeitete der Kunstler sogar nur mit schwar-
zer Farbe. Seine weiteren Farben waren Rot als Symbol der Liebe und das vom
Goldregen inspirierte Gelb. Fertige Werke versah oder umgab er mit lebenden
Pflanzen, ohne die sich Milan Beranek seine private Umgebung nicht vorstellen
konnte.

Neben den diversen Fundstiicken, die Beranek fir seine Arbeiten verwendete,
kamen auch Metall, Holz, manchmal auch Leinen und Plexiglas zum Einsatz. Er ver-
wendete diese Gegenstande am liebsten als Teil des Ganzen und griff so auch nichtin
ihre Formen ein. Notwendige Verbindungen fuhrte er mit Klebstoff, Nageln, Schraub-
verbindungen, und, in seltenen Fallen, mit VerschweiBungen aus.

Die zu Beginn seines Schaffens vorhandene Zerrissenheit, Unverséhnlichkeit
und Ausweglosigkeit machte mit der Zeit einer gewissen Ausgeglichenheit Platz,
fand sich dabei aber nicht mit der Ungerechtigkeit der Zeit und dem menschlichen
Charakter ab. Angst und Fragen verwandelten sich in Ironie, Selbstironie und Hu-
mor. Beim Betrachten einiger Werke, oder auch nur ihrer Bezeichnungen, wird
schnell klar, was er vom damaligen sozialistischen Regime hielt. Ein ausgezeichnetes
Beispiel hierfur ist folgender Titel eines seiner Werke: Einzigartiger Prototyp einer
vereinfachten, formal unschddlichen Schreibmaschine aus der gemdchlich flieBen-
den Realitét des realen Sozialismus, die eindeutig fur tschechische, méhrische und
slowakische Schriftsteller im Bedrohungszustand vorgesehen war (Schreibmaschi-
ne fiir Dissidenten).

Einen durchaus beachtlichen Anteil an Beraneks Gesamtwerks stellten Gedichte
dar, deren Themen er aus personlichen Erfahrungen schépfte, und die einen auB3erst
gefuhlvollen und aufgeschlossenen Menschen erkennen lieBen, der seine Sicht der
Welt eben uber diese Themen ausdriickte. Er schrieb Gedichte Uiber die Liebe, die
uber Vorkommnisse aus verliebten Zeiten, aber auch uber Schwierigkeiten erzahl-
ten, welchen er im Leben begegnete, und mit denen er zu kdmpfen hatte. Auch seine
Erfahrung mit der politischen Situation kam in ihnen zum Ausdruck. Wahrend die
Glaubensfrage in seinem bildnerischen Spatwerk etwas in den Hintergrund getreten
sein mag, blieb sie in seinen Gedichten hochst prasent, die nicht selten mehr als nur
religios angehaucht waren.



Unter Beraneks Gedichten finden sich auch experimentelle Texte, die hauptsach-
lich an seine Werk aus den 70er-Jahren des vergangenen Jahrhunderts anknupfen.
Die Experimentalpoesie bedeutete fur ihn als Dichter ein absolut freies Tatigkeits-
feld, die Moglichkeit, sich von jeglicher sprachlichen Ideologie zu befreien. Gedichte
mit rhythmischen, sich wiederholenden Worten, mit einer klaren architektonischen
Textstruktur gingen manchmal bis in eine Ballung gleicher oder dhnlicher Zeichen
uber, die auf dem Papier eher ein autonomes Bild, denn ein poetisches Werk ergaben.

Zu diesen Arbeiten fugt sich eine Sammlung schwarz-weiBer Federzeichnungen
hinzu, die aus der informellen Kunst hervorgingen. Einige haben die Form einer Col-
lage, die aus zerronnenen schwarzen Flecken oder Gittern zusammengesetzt ist, und
in die aufgeklebte Zeitungstexte, Bilder oder rote Folien hineinreichen. Die einzel-
nen Aufschriften sind aus ihrem Kontext gerissen und erinnern so an ideologische
Parolen. Der zweite Teil besteht aus spontanen Zeichnungen, die Gefuhle und Ein-
drucke des Autors ausdriucken. Manchmal lasst der Kunstler seiner Tusche freien
Lauf, manchmal verwischt er sie in dunnsten Schichten auf dem Papier, wodurch die
Zeichnungen einen expressiven, manchmal sogar meditativen Charakter erhalten.

Das Werk von Milan Beranek wurde noch nie in seiner Gesamtheit ausgestellt.
Bei diversen Gemeinschafts- und Autorenausstellungen gab es immer nur einen
kleinen Ausschnitt oder einige wenige thematisch ausgewahlte Werke zu sehen,
wenngleich Beranek und seine Kunst(werke) nur im Kontext sdmtlicher seiner Arbei-
ten — Statuen, Plastiken, Gedichte, Zeichnungen und Objekte vollstandig verstanden
und geschatzt werden kann.

Beraneks Werk ist eine weitere Kunstlinie aus der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts, die bisher nicht entsprechend gewurdigt wurde. Sie verdient allerdings
schon alleine deshalb Aufmerksambkeit, weil sie Aussagen zu wichtigen Momen-
ten — nicht nur der Kunstgeschichte, sondern auch dem damaligen gesellschaftlichen
und politischen Geschehen — macht und uns so dabei hilft, eine komplexe Vorstellung
vom Leben und Werk eines Einzelnen zu gewinnen, dessen Kunst in alles andere als
leichten Zeiten entstand.
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